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JBr — Relate a sua uperl!ndu
no curso de cinema, como ele sur-
iu, e seu contato com

“milio.

Bernardet — Em Sdo Paulo o
Paulo Emilio estava muito arti-
culado com o Anténio Cdndido,
que tinha uma cadeira de Teoria
Literéria ¢ cstava muito interes-
sudo em entrar em outras éreas de
arte, O Céndido ja tinha organi-
zado cursos interdisciplinares in-
troduzindo o Décio de Almeida
Prudo na drea de teatro e o Paulo
Em lio na 4rea de cinema . Entdo foi
dado um curso sobre a personagem
de ficgio em que havia teatro,
cinema e litcratura. Isso era a
manvira como o Paulo Emllio e o
Antonio Cdndido viam de intro-
duzir o cinema na USP.Dal, em 64,
Paulo Emllio d& um curso desse
tipo aqui em Brasflia, no Instituto
de Arquitetura_da UnB, sobre
Vidus Secas. Ele obtém grande
repercussio e & nesse clima que ele
e Pompeu de Souza resolvem
inaugurar o curso de cinema da
Universidade de Brasflin. Al Paulo
Emflio convida Nelson Pereira dos
Santos, Lucilla, que era minha
mullwr na época, e & mim.,
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io Moriconi,
S.gllbundor

O critico e pesquisador
Jean Claude Bernardet é
uma das mais ilustres tes-
temunhas do extinto curso
de cinema da Universidade
de Brasilia. Discipulo e
companheiro de Paulo
Emilio Salles Gomes,
acompanhou as peripécias
de uma das mais interes-
santes experiéncias pe-
dagobgicas que se tem
noticia no Brasil. Esse cur-
so tentou propor um novo
método tedrico/pratico
para aqueles que busca-
vam o cinema como forma
de expressdo e compreen-
séo da realidade. Ele era
uma consequéncia natural
das exigéncias da propria
cidade. Os individuos que
para aqui vieram encon-
traram um espa¢o que
obrigava a uma reorde-
nac¢do das concepgdes que
traziam do lugar de ori-
gem. Na realidade tinham
que construir uma nova
identidade a partir daquilo
que O NOvVO espago pro-
punha. Esse é o drama com
que também a atual ge-
racdo se defronta. Brasilia
é uma cidade em que nada

esta feito. Ndo se deve par-
tir de pressupostos ja es-
tabelecidos.

Durante sua permanen-
cia na Universidade de
Brasilia, Bernardet tentou
aplicar o que chama hoje de
“Utopia Pedagogica’’,
projeto que tentava des-
locar do professor a figura
autoritaria e paternalista
de mero transmissor de
conhecimentos consa-
grados.

Convidado para par-
ticipar, na semana pas-
sada, do I Festival do Fil-
me Brasiliense, Bernardet,
autor de ‘‘Brasil em Tempo
de Cinema” e ‘‘Propostas
Para o Cinema Brasileiro”,
entre outros, sproveitou
para lancar seu ultimo
livro, “‘Piranha no Mar de
Rosas’’, coletdnea de ar-
tigos publlcados nos ul-
tlmos seis anos em_varios
jornais e revistas. Em en-
trevista ao Jornal de
Brasilia. Bernardet fala de
sua experiéncia no curso de
cinema da UnB e explica
detalhadamente a idéia de
““Utopia Pedagégica”.

RoqueSs

'As janelas do cinema: escola e criatividade

realizacho conjunta de alunos e
professores, nho?

Bernardet E, ele funcionou
um pouco como filme-escola,
Agora, essa questio do Fala
Brasilin é um problema que se
repetiu-depois na USP. Como as
escolas ndo tinham recursos para
fuzer suas proprias producdes,
apelavam para terceiros. E esses
terceiros queriam receber em troca
do convénio filmes corretos, de
qualidade. Entdo havia esse com-
promisso de ao mesmo tempo ser
um filmeescola e ter que ser um
filme de qualidade, o que ndo pos-
sibilitava a experimentagdo, Acon-
tecia um fenomeno engragado, os
alunos s6 funcionavam enquanto a
idéia estava a nivel ainda de ro-
teiro. No caso do Fala Brasilia, as
pessoas se soltavam na cidade para
entrevistar, para fazer a mostra de
vozes, de sotaques, etc. Mas &
medida que o trabalho ia se adian-
tando as cnisas se cstreitavam e
acabavam sendo entregues a um

Dava ‘gorand

ava gerando um certo pater-
nalismo em que a tendéncia era
transformar o aluno num espec-
tador da realizngio

- Com que
vuch mmnvlm na época?
Bernerdet — Nos fizemos esse
curso em estado de grande pentria ,
do ponto de vista de recursos, por-

Naio existiu um projeto
pensado, com uma me-
didatica. Haviaa

ue nio havia absol nada.
or aatro ludo, existia um estado
de grande dinamismo porque a
Universidade em 64, na época do
golpe, evidentemente tinha sido
atingida, se ndo me engano, com o
afastamento de doze pwl‘ussnmu.
mas ndo tinha sido arrasada. Per.
manecia o seu espirito original !
Havia um clima muito intenso de
defesa do que a gente estava
querendo afirmar, preservar.
Para der uma idéia da pendria
na qual se trabalhava, o primeiro
trabalho do primeiro semestre do

Nelson foi feito da seguinte
mancira: ele escolheu um argu-
mento de ficgdo de um peeta fran-

eu pura 09

¢ Um dos

JBr . Existia um projeto
quando vocts estavam fazendo o
curso, de se dedicar m [}

Ndo existiu isso

Bernudet -
quer dizer, umogm,e(o pensado,

com uma metodologia didética,
ndo foi. Havia essa tal paixdo. A
necessidade de se fixar alguma
coisa, ou seja, de ter um corpo
docente minimo, de lutar para ter
algum equipamento, de lutar por
algum recurso. Havia evidente-
mente idéins do que scria um curso
profissionnlizante, voltado pura a

.Um outro aspec-
to que & gente colocava que tam-

bém eru incompativel es-
trutura tradicional universitéria
era que no caso de cinema — mas

isso também era valido
cursos — certas coisas ndo fun-
cionavam. Quando vocé faz um
laboratorio de musica, por exem-
, vocé ndo pode fazer durante
quenta minutos, que & uma
unidade modelo de tempo de aula.
Da mesma forma a gente colocava
que ndo se podia fazer um filme na
segunda de manhd, ou na quarta &
tarde. Obviamente a produgdo de
um filme exige uma organizagdo
diferente do tempo.

JBr — O curso nessa época es-
tava orientado para o documen-
thrio?

Bern Basicamente a
proposta era o documentério, até
que eu comecei a me dar conta,
num determinado _momento e
corresponde a 67 ¢ infcio de 68,

a orientagio no sentido do ov
cumentério, da ficedo, ou ?;mlqunr
outra coisa, néo importa. O essen-
cial do trabalho que & geme estava
fazendo na era o

Reconheco que era uma
proposta talvez romin-
tica, talvez espontanefsta,
mas continuo a defendé-la.
ot ibebidod s i ot
[ ———

Bernardet — Ndo. Nessa época
Fernando Duarte estava chegando
com uma visdo de ensino diferente
da minha. Ele achava meu método
muito espom.udsu muito  ex-
pressionista. Reconheqo que era
uma proposta talvez romdntice,
talvez espontanelsta, mas continuo
adefendéda.Veja bem o etual cur-
so bisico blogueia a necessidade de
expre: Existe a id¢ia de que
primeiro o aluno deve scumuler in-
magdes para depois poder botd-

para funcionar. Eu defendo o
inverso. Vocé s& mobiliza uma in-
formagio de forma eficiente se
pmczsar dela. Muitos professores
de “esquerda”acham que 86 vale o
coletivo,como se a revolugdo pres-
cindisse dos individuos. Nessa

oci eu estava numa linha com-
p(-!umen'ga diferente  que foi o

cinema , mas o aluno, Vocé hr
uma proposta mara
ideologicamente bem situada m

resultar num ensino tdo dominador
e paternalista quanto-outra forma
mais conservadora. Me dou conta
que os alunos que entram no
basico, querendo passar para ci-
nema, vém com uma vontade d
expressar e passo a achar que o e:
sencial é exatamente isso, indepen-
da minha

8

ue fossem aceitas as solucdes que

es Ielwnnm
— Foi nessa época que vock
;m_l:nu novamente para a UnB, nho
f0i?

Bernardet — Sim. Al me cha-
maram de volta para o curso de
cinema, 0 8ue criou um pequeno

JBr — Por que incomodavam a
Universidade pessoas que nbo
tinham formacho acadtmica?

Bernardet — Por que 08 prohs
sionais das vérias éreas especifi

foram levados a se burocratizar, n

obter titulos,

comecar & fazer

créditos,a fazer as teses no sentido

que se
tinham demitido em 65 assumiram
o compromisso moral de nunca
mais voltar & UnB. Entdo, quando
en volta pan ehoem 61, receho a

e que a
universitdria fosse a dominante.

Qu(‘ as rmsn! se encmxusem den-
st I

helec

méquina

¢io de cinema. Entdo a
bolou um curso de cinema no curso
bésico, em dois semestres. No
primeiro cada aluno (idealmente)
teria que fazer um filme que fosse a

sua expr Néo importava se
fosse documentério, pro-
gressista, - reaciondrio, fosse o
diabo. No inlcio do primeiro

semestre de 69 come@mos & fazer
isso e houve experiéncias interes-
santes. Numa aula com o Maurice
Capovila, 0s alunos tinhar ae

do contato com o8 -Iunm de per.
ceber como eles evoluiram . Alids eu
até hoje tenho problemas desse
tipo na USP. As pessoas pensam

que é um ensino deletério, “porra-

louca”, mas na minha cabeca ndo
era n disso.

JBr — De que maneira voct en-
caravao documenthrio do ponto de
vista da sua perspectiva peda-
gogica?

Bernardet — Eu achava que o
curta-metragem, principalmente o
documentério, era importante na
medida em que todos os cineastas,
com excecio de Glauber Rocha,
comecaram  por al. Mas havia a
idéia de que o documentdrio é um
cinema mais proximo do social e do
real, o que eu considero falso. O
documentério pode ser tdo men-
tiroso quanto a ficggo. Da’ mesma
forma considero tanto o documen-
tdrio quanto a ficio formas de




