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_JBr — Por que se discute tanto a
existéncia de cultura em Brasilia? Isto
e falta de assunto ou &€ mesmo uma
opcao de lazer? ...

R — Esse negocio de que Brasilia é
uma,. cidade sem cultura é uma afir-
mativa bastante casta, bastante des-
gastada, pelo fato de que as pessoas
que andam dizendo isto na@o s@o as
Erimeiras. Em 1937, um estrangeiro,

evy Strauss, antropologo, fez uma
v1agle‘nm pelo Brasil; que deu um livro,
Os Tristes Tropicos. Interessante que
quando ele passa em Queijara, que é
uma cidade Bororo, ele faz toda uma
louvagao da cidade, mostra como ela
esta se acabando, tendo em vista o fato
da invasao dos colonizadores, dos
padres etc. Quando ele passa pelo sul e
Ve os europeus, os louros de OEleOS azuis
construindo as cidades do norte do
Parané, sobretudo, ele se admira, se
maravilha com aquela verdade dos
homens que estdo construindo uma
nova cidade. Quando ele chega no Cen-
tro-Oeste, o que acontece em 1937 em
Goiénia, a cidade estd sendo cons-
truida, vocés sabem que Goiania tam-
bém foi transferida, da mesma forma
que Brasilia, ai ele desce’ o cacete. Diz
3ue parece um deserto, uma regido on-

e parecee que passou uma grande
praga. Fala no absurdo de se construir
uma capital naquele lugar. Entdo no
discurso de antropologo dele, néao con-
segue entender o que significa esta cons-
trucdo que-os homens estavam fazen-
do do nada, do ‘deserto. Mas a cultura
se faz assim mesmo, em um lugar onde
0s homens se reinem, se juntam . Entao
Brasilia para mim ¢ isto. E preciso ver
como se manifesta a producao cultural
de Brasilia, pra que possamos também
comecar a estimular esta producéo. E
tem mais, nenhuma producéao cultural
se fara em Brasilia (fe uma forma or-
ganizada se nao se atentar para o plano
a cidade. A cidade tem um plano. En-
tao toda a producao cultural devera ser
organizada em cima desse plano. A cul-
tura na realidade nao vai se fazer so-
mente nas salas de espetaculo, as
galerias, os teatros, a sala de conven-
coes, 0s cinemas, os saguodes dos
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palacios. Estes s@o os lugares espe-.

cificos, programados da cultura. Mas a
cultura tem de ser feita no dia a dia, no
cotidiano. E ela é feita no dia-a-dia, no
cotidiano. E preciso que se reconhega
em Brasilia onde se faz a cultura. Eu
acho que a cultura se faz nas quadras,
nas superquadras, nos botequins, nos
templos. Entédo e preciso saber esti-
mular .e programar a cultura né&o
apenas a partir das salas de espetaculo,
mas a partir exatamente dos lugares
onde as pessoas vivem. E precisc
planejar esta ociosidade, essa nega-
tividade do homem que se recolhe a sua
casa, &4 sua quadra para descansar. E
reciso que o homem comece a trans-
ormar este lugar em um local de cul-
tura. Ent@o eu realmente comeco a an-
tever oS momentos em que esta cidade
tera em suas superquadras as suas
retretas, o lugar do futebol, das discus-
soes, dos debates politicos, dos teatros.
O momento em que a cidade comecara
por ela mesma a produzir cultura. E ela
SO comeg¢ara no momento em que sair
das salas.
JBr — Sair do provincianismo...
R — E, com esse pavor do provin-
cianismo. Com essa mentalidade de
deserto cultural. Quer dizer, trata-se
realmente de um lugar onde os homens
estdo  juntos. Se vocé ver, ha uma
producéo teatral, hd& uma producéo
musical, h& uma producdo cinema-
tografica, hd uma producédo artesanal
razoavel. Entéo é preciso ver que toda a
producao cultural de Brasilia ja tem um
peso, uma marca especifica. E nao
manter o Brasil ilhado em grandes
polos culturais. E uma grande inver-
dade, uma cegueira de quem quer ver a

. cultura por este prisma.

JBr — Ja revela uma inteligéncia
especifica... ‘

R — Realmente um escritor desses
cariocas passando por Brasilia disse
que o QI de Brasilia era téo alto quanto
o de Ipanema. Eu nédo me lembro do
autor, mas acho uma observacao feliz
essa de considerar que ai onde se con-
sidera o maior centro de producéo cul-
tural do pais, o Rio de Janeiro, e em
Ipanema, que é considerado pela “in-
teligentsia” brasileira, ‘essa figura
reconhece que o nivel de elaborac¢éo do
gessoal de Brasilia é tao alto quanto o

e la. E é necessério, mesmo a partir
dessa observacdo, que nos tenhamos
em conta que este endeusamento, esta
mistificacdo da cultura carioca, da cul-
tura paulista precisa se dissolver, é
preciso acabar com essa mentalidade

ue a producéo cultural so é boa quan-
30 vem de fora. E preciso polarizar em
Brasilia o que aqui se produz. E jus-
tamente quando aqui mesmo se produz
que. - esta cultura tem importancia.
Temos aqui, por exemplo, um sem-
nimero de grupos musicais que com-

oem, que fazem arranjos, que gravam.

u cito por exemplo o grupo Climérico
Clodo e Clésio, que ja gravou discos &
o que é importante, se considera um
grupo de Brasilia e vierar=-do nordeste
como todo mundo veio de algum lugar.

JBr Entao esta discussao e
académica? Satisfaz as necessida-
des imaginarias? ... :

R — A discusséo é académica na
medida em que ela ndo se transforma
em acao.Na medida em que ela rouba o
espaco da acdo. Nos sabemos o quanto
é frutifera uma discusséo na medida em
que os homeéns estdo dispostos a agir.
Mas quando os homens estdo atados,
imobilizados, discutindo eles estao

«Estamos vivendo um momento no qual
quem nao rasgar seu coracao para a coletividade
nao esta com nada»

satisfazendo as necessidades

Entao eu me lembro da

suas

imaginarias.
eeqa Rasga Cora?o, de Oduvaldo
iana Filho, que fala justamente do

momento, do antes e depois da Re-
volucgdo de 30, do Osvaldo Aranha
dizendo — precisamos mudar radical-
mente este pais — e o depois, e do
Gettlio afirmando: "As coisas s6 se
‘fazem na medida do possivel”. Entao
nos estamos neste momento de rasgar o
coracio. E esta frase ndo é do Oduval-
do, ele a tirou do Catulo da Paixdo
Cearense. Nos estamos na hora de sair
daquele palco fechado de que fala a
peca para a mobilizacdo. Rasgar o
coragao significa sair desta imobili-
zacdo imaginaria. Entdo é preciso
comecar a organizar os debates, co-
mecar a promover as discussoes, co-
mecar a promover todo um trabalho de
uma sociedade que esté ai ociosa de al-
ma forma. Porque esta de alguma
orma impedida. Entdo rasgar o co-
racdo, 0 momento € este. Quem nao ras-
r o0 corac@o agora nao esta com nada.
u acho também que n@o s6 0 momento
historico brasileiro como também a
cidade de Brasilia nao déo lugar para
aqueles que querem colocar ressen-
timentos. Nao ha lugar para os ma-
goados. Ha lugar para os que querem
trabalhar. De fato os homens estao res-
sentidos, mas logo que eles se liberarem
desse ressentimento nao estao dizendo
aqui ndo tem cultura e tal. Estar es-
crevendo um livro, criticando. traba-
lhos, fazendo pecas, enfim estar em
perpétuo movimento € o importante.

JBr — Mas é possivel uma cultura
em movimento, por decreto? O projeto
do ministro Eduardo Portella...

R — Nao pode haver cultura por
decreto, mas, por outro lado, o Estado
devera estar atento & producdo cul-
tural. A cultura nao se pode fazer por
decreeto na medida em que o Estado
numa posicao vertical tenta promover a
cultura,mas a partir dele, e para um
consumo restrito as idéias que o Estado
tem da propria cultura. E preciso que o
Estado consiga absorver a producio
social da cultura, pois dessa forma ele
nao estara fazendo cultura por decreto.
Cultura por decreto est4 sempre fadada
a fenecer. Basta vocé ver a historia da
pintura. Os pintores oficiais, os lite-
ratos oficiais, em geral, foram es-
quecidos. Mas a Historia confirmara
aqueles que, no anonimato, fizeram a
cultura.

JBr — E no caso especifico de
Brasilia, o que se poderia fazer no
momento atual?

R — Acho que o fundamental seria
um projeto de animacéo cultural para a
cidade. E preciso que se passe a enten-
der a cultura ndo como uma atividade
meramente espontanea, protegida aqui
e ali por quem tem dinheiro, J)oger
economico, e sim como atividade or-
ganizada. E acho que os cidadaos estao
realmente em um momento oportunis-
simo, de se mobilizar em torno dessa
cultura e o Estado deve estar atento
para poder organizar, digamos, a
producao que se dara nesse movimento,
a produfm que se dara nessa mobi-
lizacao dos cidadaos. Pois nao se faz
cultura sem mobilizacéo, € impossivel.
Mas a presenca do Estado é importan-
te, para que esta producao se organize.
Entao uma coisa que acho importante,
por exemplo, seria organizar planos de
animacdo cultural permanente na ci-
dade. Nao alguma coisa que se perca
num mero trabalho de quatro anos.
Mas um projeto que se implante como o

projeto da cidade foi implantado. Pouco
a pouco, construindo quadra por
quadra, edificio por edificio, palacio por
palacio. Mas sem a mobilizacdo dos
cidadaos nao havera cultura
te. Havera sempre uma cu

provocado por quem estando no poder
tem estas condicoes e este desejo. |

JBr — E de que forma e como essa
cultura poderia emergir na cidade, or-
ganizada e sem decreto...

R — O plano é o ponto de partida
mas a cidade se confirma exatamente
na medida em que ela excede o plang. E
a cultura vai se confirmar dentro da
cidade na medida em que também. vai
exceder, transbordar o plano e a cidade.
O plano € o ponto de partida inevitavel
porque se esquecermos o plano esta-
remos esquecendo também a cidade e o
poder. Ha um poder do plano que é ex-
cedido na medida em que a cidade se faz
e ha também um poder que vai se es-
tabelecer na medida em que a cultura
for sendo produzida dentro da cidade.
Mas n&o podemos esquecer que o ponto
de partida é sempre o plano, sem plano
nao se faz nada, encontramos uma cul-
tura produzida espontaneamente e nao
acredito em espontaneismo diante da
historia. Ha o plano? Ha.Entao vamos
aproveitar este plano. A cidade ja ex-
cede a este plano? Sim. As vias estéo
transformadas em vias sacras e vias
crucis? Excelente. Veremos agora o

‘que a cultura fara de transformador

nesta cidade. A cultura é o que trans-
forma, ela excede o proprio poder de
controle dos seus mecanismos de
produg¢do. Pode-se planejar fazé-la em
determinado sentido e de repente ela
emerge como outra coisa completamen-
te diferente, assim como a cidade. Na
realidade, para nos em Brasilia, o plano
€ positivo porque temos um ponto de
referéncia, de partida. Partindo dai'a
cultura se instala mas nao podera ser
acompanhada por cada um dos que a
est@o fazendo porque quando se faz nao
se pergunta o que se esta fazendo e
muito menos qual o resultado. Da mes-
ma forma que um professor nédo pode
acompanhar o trabalho de formacéo
que faz com um aluno no curso pri-
mario, secundario ou universitario. Es-
sa formacéo é incorporada ao sujeito e
excede ao controle, Assim é a cultura,
minha produgdo dentro dela vai
aparecer de forma autonoma em relacao
a mim que sou o produtor. Assim
aparecera a cultura em relacéo & cidade,
com essa autonomia, mas a referéncia
para organizar a producéo sera sempre
o plano, pois sem organiza¢io nao se
produz, o plano-piloto e as cidades--
satelites. Toda a atuacdo devera ser
feita dentro desse campo.

JBr __ E as cidades-sateélites tam-
bém seriam uma questao académica?
O plano nao seria o ponto de chegada?

R — Ha al(ﬂxm tem}:)o. vi nas salas
de exposicao da capital, exposicoes de
artistas das cidades-satélites, justa-
mente no Palacio do Buriti. Observei
entdo que o plano nao sb é a sede do
poder como se apropria da producdo
cultural das cidadessatélites. Uma
apropriacio indébita em qualquer
situacdo. Nao se trata entdo de trazer
para dentro de Brasilia essa producéo
mas de gerar condigoes para uma
producdo que seja aceita & forma como
a cidade foi construida. Essa interacéo
se dara em mais ou menos tempo mas
nao é necessario que venha a producéo
das cidades-sastélites para que rea-
lizemos essa utopia onde o poder é feito
pelo povo. Para efeito de organizacéo

fermanen- :
] tura pas- .
sageira, um grande consumo de cultura

O que Milton Cabral fala em Brasilia constitui uma introdugdo critica
(com os necessdrios lances de revisionismo) a cidade, uma leitura de sua
geopolitica, sua gente e monumentos. Uma leitura, por assim dizer,

de sua cartilha cotidiana e aérea que percorre todas as vias da cidade

A via sacra e a via crucis, desvendando seus lados ocultos,

as facetas multiplas de sua fisionomia.
E sobretudo desfazendo lugares comuns, arrepiando
o bom senso, o discurso da banalidade. Milton fala
uma linguagem implacavelmente logica,
incomodamente rigorosa. A linguagem de um cientista, de um estudioso.

diva é uma cidade

da cultura, é preciso pensar no plano.
Lcio Costa previu o plano da cidade e
as cidades-satélites, para ndo acumular
essa vida administrativa da cidade e é
com esses dados que temos de tra-
balhar para organizar a producao cul-
tural. Se os desconhecermos vamos
trabalhar no vazio, com o ‘“vazio cul-
tural”, cujo prédio hoje se transformou
no Centro de Convencoes. Somos um
pais convencional. Talvez néo sejamos
um pais cultural mas somos com cer-
teza convencional. De qualquer forma,
essas casas tém sua utilidade pois a
reunido dos estudantes brasileiros para

~a UNE vai inaugurar uma delas na

Bahia e.talvez por isso se pudessem
chamar palacios da cultura ou do povo,
mas nao estamos na China nem noutros
lugares, entdo se chamam centros de
convencoes.

JBr — Brasilia tem muitas faces
ocultas. As cidades-satelites, por exem-
plo, seriam uma espécie de consciéncia
da cidade? .

R — Eu diria que as cidadessa-
télites sdo o inconsciente de Brasilia,

' Quer dizer, a face oculta do poder esta

realmente no povo. Entdo em torno
desse centro de poder esta o inconscien-
te.Dai o fato de nao se ver. As cidades-
satélites, para mim, representam jus-
tamente isto. Quer dizer, € o operario
que vem trabalhar na cidade apenas
para construir mas nela nao habita. Ele
retorna ao seu lugar, nao perturba o an-
damento da cidade. Ele apenas aumen-
ta a cidade.

JBr — Entao Brasilia talvez pre-
cisasse de uma terapia, uma analise, ou
psiquiatria...

R — Digamos o retorno de recal-
cado. Talvez nfio uma psiquiatria de

- Brasilia, mas uma psicanélise, no sen-

tido de uma alternativa ao discurso do
poder. Entao esta alternativa a vocé vai
encontrar exatamente na medida em
que este inconsciente puder falar. En-
tdo este &€ um processo que podera se
manifestar pouco a pouco em Brasilia.
Uma psicanalise nao so para Brasilia
mas para todo o Brasil. Uma ocasido
para o inconsciente falar. E ele fala por
si proprio, este é o problema, ou é re-
primido pelos outros. Entdo uma
psicanalise de Brasilia seria dar a

- palavra a quem né@o tem. Pois todo

poder vem justamente desta condi¢@o
que as pessoas tém ou nao de falar. O
poder nao e nada mais do que o acesso
que o homem tem ao discurso.

JBr — Muita gente diz que Brasilia

e uma cidade « pirada» e « pirante» . A

revista Reporter  inclusive publicou

:;gng materia colocando Brasilia no
iva.,

R — Nao. Nao tem nada disso. E
muito facil dizer que os outros séo
loucos porque a gente ganha um poder
sobre eles. Entao vocé se lembra que na
sua cidadezinha tinha sempre o louco.
Entao as pessoas saiam corirendo
atraz do louco jogando a sua loucura
sobre ele. E muito facil chamar as pes-
soas de loucas ou « piradas» . Porque
quem diz que o outro é louco adquire
um poder sobre o outro. Naturalmente,
se exclui da definicdo. E ganham este
poder por isso. Entao Brasilia néo é ab-
solutamente uma cidade de loucos, de
« pirados» . Apenas é uma cidade que
tem um plano e que é possivel ver den-
tro dos limites deste plano quais séo os
comportamentos uma estatistica e um
levantamento dessa ordem. vejo
também que vocé ndo &€ um america-
nofilo. Porque se vocé fosse um
americanofilo vocé ndo me faria esta
pergunta. Quem diz que Brasilia & uma
cidade neurotica 8& ancou, porque oS
americanos que fazem tudo o quanto
existe de mais extraordinario no mun-
do, aboliram, tiraram o neurttico do
dicionario de doenc¢as, como -eles
abolem tudo e criam outras coisas.
Acho queela é uma cidade de pessoas al-
tamente inteligentes como aquele es-
critor observou, que esta@o procurando o
momento de manifestar a_sua inteli-
gibilidade das coisas que sabem dizer e
podem dizer. Porque no dia em que elas

uderem dizer ai, vocé vai ver o que &
oucura, porque até agora ainda néo
viram nao. Nds, por enquanto, aqueles
que estdo dizendo que Brasilia € uma
cidade de loucos estéo de alguma forma
adquirindo uma forma de poder, que é a
de classificar os homens. Entdo néo
concordo absolutamente com esta for-
ma de usurpacao de poder. Dizer que
um homem é louco? Quem tem esta
forma de poder? Entéo isso ai é coisa
de dominador, de « senhor» que quer
ter seus escravos. E ndo hé4 melhor
maneira de manter escravos do que
dizer «séo todos loucos» . Porque ai
quem é que leva a sério os loucos?

JBr — Fazem isto para perpetuar a
loucura do seu poder...

R — Brasilia € uma cidade de po-
derosos. Os poderosos é que falam que é
uma cidade de loucos para serem ainda
mais poderosos. Mas va ver a sua
loucura dos poderosos. Em cima de que
esses estdo sentados.

JBr — Neste particular Brasilia nao
esta sozinha...

R — Toda sociedade tem isto. As
pessoas dizem aqui tem muito desquite!
tem muita loucura. Tem. E para que
coisa mais desumana e louca do que
crianca morrer de fome? E ndo precisa
existir Brasilia para isso. Vamos ver em
cima de que manuais estes idiotas estao
sentados para dizer isto. Vamos ver...

JBr — Mas que cidade é essa afi-
nal?

R — Brasilia é uma cidade de
blocos, de quadras, de cerrados.

JBr
cerrada...

R — Acho que isto néo é problema
da cidade, e sim das circunstancias.
Toda cidade tem suas teias, suas bar-
reiras visiveis e indivisiveis. E s6 sa-
bem quem mergulha na cidade, quem
mergulha nos seus subterrineos. E
realmente Brasilia tem suas teias, suas
barreiras visiveis e invisiveis, mas ndq
€ uma questdo somente de Brasilia. E
uma questéo brasileira. Nao se trata de
uma quest@o especifica de Brasilia.

E uma cidade de planalto, de ho-:
rizontes. Entédo veja que ela tem tudo
que qualquer outra cidade pode ter,
também. Porque a cidade tem limites
Antigamente as cidades tinham até
muros. A nossa tem horizontes. Tinha
as que ficavam dentro do muro e as que
ficavam fora. Entfio que estranhamento
é este. Diante da Historia Brasilia néo é
uma novidade. Nos brasileiros, agora
vamos assumir isto, construimos
Brasilia em pleno século XX. O que
acontece? Quem é que julga o que sig-
nificamascidades? Sao oseuropeus,que
tém cidades ainda construidas nos tem-
pos de Cristo. Entéo, quais séo os
critérios que eles tém para julgar
Brasilia? Sao estes critérios. Porque
eles tém uma diacronia da historia, eles
tém um tempo corrido ja muito longo
quando eles fundaram as cidadezinhas
no comeco eles néao estavam la. Cidade
¢ Paris assim assim, cidade’é Roma.
Mas Roma também foi construida do
mesmo jeitinho. E “eles ?:o muito

retensiosos porque vem de la com esfa
gando de hist,érga e saturacéo d&%ge,
para um continente novo que agora es-
th rasgando o coracio enquanto eles
estao rasgando as secas, o papel cre-
pon. Nos somos um povo novo e temos
que fechar os ouvidos para estes idiotas
que vem dizer estas besteiras pra gente.
Ai daquele que ndo vé Brasilia, e dizer
isto .aqui néo é uma cidade, é uma ci-
dade de pirados”, porque este nao tém

’

a no¢ao da histona.

Bloqueada, enquadrada,

JBr — Talvez seja pela dificuldade
de perceber as outras faces da cidade.

R — E.Eu acredito que quem fala
dessa forma nao percebe a especifi-
cidade de Brasilia. lgfa é basicamente a
cidade do poder. E claro que o poder
sempre esconde uma face. Justamente
a face sobre a qual ele se assenta. Mas,
as multiplas faces ou facetas do poder
est@o ai pra quem quiser ver. Quem se
coloca nesta atitude de cegueira com
relacéio a estas multiplas faces do poder
estd justamente negando a sua pre-
senca em Brasilia e se negando a ver o

ue & mais evidente. A cidade tem uma
ace oculta. O poder tem uma face ocul-
ta. Mas ha todas estas facetas que se
expoem aos homens. E preciso que os
homens se deém conta disso. Ela tem
uma face, e ndo s6 uma face, mas uma
fisionomia caracteristica. Basta ver o
choque das pessoas que chegam na
cidade. O que acontece & que vivendo
na intimidade desta cidade se torna
mais dificil aos homens reconhecer esta
fisionomia, no entanto, ela existe. E
reciso que cada um se dé conta disso.
preciso que na@o se exija de Brasilia
uma face de qualquer outra cidade
brasileira, mas que se veja qual € a sua
real fisionomia. Tanto quem varre a
rua, como quem cava o buraco na rua,
para passar o esgoto, assim como o jor-
nalista, o deputado, o professor, chegou
de algum lugar. Entéo é essa condi¢io
de chegante que iguala os homens nes-
sa cidade.E preciso se atentar para este
fato, & preciso que o chegante se es-
tabeleca de fato, sen@o o chegante néo
sera nada mais do que um passante..
Mas, vocé encontra um ou outro
caminho solitario pela cidade. Entéo &
preciso estimular isto, ao invés de in-
centivar a violéncia, o medo, etc. A
violéncia é banal em certa medida.Ela é
fruto da forma como a sociedade esté se
construindo. Ela é fruto da distri-
bui¢io da riqueza, da nocdo que o Es-
tado tem da seguranca, que néo deve de
forma alguma impedir que os homens
saiam para as ruas.

JBr - Mas, existem estimulos muito
persuasivos neste sentido...

R — Acho que hoje existe por exem-
plo, quase que um aconselhamento para
que o homem nao saia de sua toca,
através da publicidade, dos meios de
comunicaciio, através da consciéncia
que o homem toma da forma como a
sociedade e o Estado se organizam.En-
tao existe uma retracdo do homem na
sua toca.Este & um problema nao so6 de
Brasilia, mas também do Brasil. Vocé
vé, por exemplo, quando coincide & sua
saitgio de um elevador com a entrada de
alguma pessoa (}ue esta esperando para
entrar, em geral é um susto brutal ter
alguem & sua frente. Por que? Porque a
expectativa néio é das melhores, néo €
de encontrar um cidaddo que vem
retornando & sua toca. E de encontrar
sempre um agressor. Mas é preciso que
ele néo tenha medo disso, que ele passe
nas superquadras, que ele visite 0s
amigos al&. E preciso que ele saia do
isolamento que o carro lhe confere. As
vezes vocé vai para uma reunido so-
zinho e &4 saida ocorre uma coisa in-
teressante; as pessoas se perguntam
umas para as outras: “Vocés estéo de
carro? "'. E todo mundo esta de carro.
Cada um estad no seu carro. E o que
acontece? Todo mundo vai para o mes-
mo lugar, mas no seu proprio carro. As

soas ndo caminham juntas. Eu me
F::xbro que em 1969, eu estava na
Grécia e fui assistir a um teatro na base,
no sopé de Atenas, a Medéia, e 0 que
me comoveu muitissimo naquela visao
noturna que eu tinha de Atenas, € que
as pessoas iam a pé para o teatro,
caminhavam em bandos. Me parece que

Moreira Mariz

«Dizer que Brasilia ¢
é mentira. Nediad
daqui comegarem
inteligibilida

vera realmente

eu via justamente a realizacio, dasse
lugar comunitério do teatro. Hojeiveed
Ve uma caravana de automoveissse
dirigindo para os lugares, as pessoas:se
tocam pouco, andam pouco juntas.iSm
Brasilia, ndio ha multiddes, a .comeenr
por ai. RO
JBr — Siao as faces visivéis''de
Brasilia... g ‘

R — Em 1976, eu estava trabathan-
do no curso de pos-graduacéo deleurso
de Comunicac¢iio aqui da Universidade.
de Brasiliag. Entéo, numa disci que
se chama Problemas Especiaisicrde
Comunica¢io eu propus um- trabizthe
sobre a cidade. Uma anélise deccamar a
cidade estabelece o seu sistema de
comunicacdo. Entéo, nessa é(af)dci;.pm
estavamos vendo que a cidade tiriha, a
sua forma propria, a sua organizicéo
propria, apesar do proprio te€mpo,
apesar das condicoes caracteristicas da
cidade. Qduer dizer, Brasilia é#uma
cidade onde as pessoas chegam ;éntéo é
uma cidade de chegantes nessa:medida.
Ninguém é o dono da cidade. Osmdior
dono da cidade & um dono eventual.

JBr — E a espacialidade de Btasilia
atrai muitos chegantes. De :ebe‘nie

pode descer um disco-voador... "~ -
R — Pode descer um disco-voador,
as pessoas que esperam o fim do;mun-
do, o Vale do Amanhecer, o \}afg__,do
anoitecer. E isso também faz  parte
daquela fisionomia da cidade de que es-
tavamos falando. Brasilia é uma.cidade
que contém estes influxos just:
porque a cidade permite isso;, Nao
acredito que a cidade tenha, lima
predestinacdo que faca com  que. os
homens mergulhem na alienacéo, gl%‘ £s-
quecimento dos outros homens..Nzo,
acho que Brasilia &€ uma cidade. gue,
justamente por dispor da espacialidade
para que o homem reflita, & uma cidade
que em algum tempo terd homens cons-
cientes, que néo teréo necessida;l.g‘ e se

ad

voltar para este tipo de alienacag..
JBr — Mas e também uma;cidade
de trabalho...

R — Brasilia de fato é uma ¢id&de de
trabalho. E uma cidade para sét'a sede
do governo. Mas quando vocésse des-
loca para os diversos lugares-onde: as
pessoas estéo produzindo, trabéthando,
se encontrando, voce nota umg certo
desejo de se encontrar, mas, a0 mesmo
tempo, um certo vazio nestes. éncon-
tros. Vocé néio sabe bem o que vai_ser
produzido, o que vai ser gerado. Atho
que Brasilia é uma cidade pard giiem
mora aqui. Mas as pessoas que pgssam
por aqui dizem ?ue as pessoas Sag. tris-
tes e parecem fantasmas ambulantes,
nos lugares, nos bares, nos restaiiran-
tes etc. E é extremamente intergssante
esta visdo porque estas pessgas estdo
acostumadas a outro espaco Ur ano .
Entdo o espaco urbano determing o
comportamento das pessoas,_ Nés
temos as nossas marcas especificis em
Brasilia. Entéo as coisas aquisefazem
nos apartamentos, a producfcs éfeita
nas chécaras, nos bares, nos:jommais,
nos templos, de uma formamuito
diversificada. Enquanto em umaseutra
cidade qualquer, com uma outrazcens-
tituicéo urbana, vocé sabe onde vaicen-
contrar as pessoas produzindo:éiilbtira,
naquele lugarzinho especifico. » mv

JBr — No entanto, o0s que'pgéfg‘gm
pela cidade geralmente séo 05’ Que
determinam o plano cultural...”

L Fatle (s
R — E Brasilia por ser umd-¢idade
de passagem para algumas, tem-deles-

tabelecer as suas formas de pradit¢io.
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assume.

Para Milton, o ‘“‘homo brasiliensis”’,
esse fantasma, precisa mandar vir de avido, o seu cora¢do,

que estd no Rio de Janeiro. Trazer o seu corpo que jicou em Minas,
“no sertdo nordestino ou nas praias de Inanema.
"Descer do apartamento, talvez num disco voador ganhar as superquadras,
as vias publicas, os arredores.

onde transparece com [requéncia a licen¢a poética,
revelando por trds do rigor o individuo concreto, irredutivelmente 4
postado no especifico de sua subjetividade, senhor das dimensoes que sua fala produz e

Aterrissar urgentemente e fecundar a polis do planalto central.

Sl
Kz" ey
8

uiiarcidade pirada
star sua

u..'l §i se

que=é=loucura»

=4 nds que vivemos aqui, que pro-
“uaziimos, que consumimos, %xe vi-
svemos o nosso dia a dia aqui. Mas ha
tybbe que passam, na eventualidade
widb. poder, nas circunstincias da his-
witéeia) entdo esses -terdo que, de alguma
forma, se adaptar a esta forma bra-
<Siliense de vida. Eles voltaram para os
seus estados, mas nos ficaremos aqui.
Dando continuidade a esta producéo,
WT: ela so existe de fato quando se
sestabelece e ndo quando ela depende de
«@ligirém que passa pela cidade e faz um
sgpmentéario, depreciativo ou néo, e vive
<iromsamindo nos seus centros. Niéo se
~diehimrem condicoes de consumir a cul-
~tura-que se produz em Brasilia.

=b Bt — A estacao rodoviaria seria o
3 "onde 0s que passam e os chegan-
¢stabelecidos se confundem. A con-
“do consciente e inconsciente da

L de.. .

smuRs— A rodoviéria é o lugar onde a
= cidade pulsa, seu coracéo. E pulsa jus-
statmente porque contém todos o0s
+selementos que pouco a pouco séo se-
Jecionados. Ali estédo 0s os elemen-
a 1e véo para um lado ou outro da
‘&g Ali se da a triagem, a selecfo,
“'mas faltalmente o inconsciente existe,

o~

%é uma condenacéo, mas existe. En-
{& 0 importante é que ele possa falar,
“sé'abrir gg alguma forma, nessa relacéio
““das ‘cidades satélites com o Plano. Que
“Jélelpossa falar, emergir, que néo seja
‘Bémpre relegado. Na rodoviaria eu vejo
“lagar onde se processa a seleciio e a
‘triggem porque ali estéio todos juntos,
“misttirados, consciente e inconsciente.
“Prepois & que veremos de que forma a
F%sepdracio se processa nesse coracao
bomba para fora e para dentro da
Jeidade recebendo os que chegam e os

“Yjes#em. A rodoviéria, o aeroporto e a

¥oviaria sio os modelos da verda-
addﬁh“faﬁ da cidagehhcentros ddn‘fa cir-
“ilaciio, lugares onde hé uma indiferen-
¥&dciio em determinado momento, pes-
'sods” saindo e chegando. Este movi-
miente & que nos interessa pois a cidade
se faz a partir destes movimentos, ela
nestes lugares.

sow. aJBr — A reclamacio de que Brasilia
& uma cidade desumana pareceu ser
= wenavespecificidade do pessoal que mora
inecPlano Piloto...

%90 W Sim. Porque tem tudo. Porque
'§Hem empregados de subempregos nas
is para grandes empregos com
es vantagens aqui. Tem todo o
jrto, apartamento funcional, com
iis e tudo, geladeira. Por isso falam
da cidade. E a ociosidade. As pes-
que tem com seu dinheiro no bolso,
sua satide, com 0 seu sangue cir-
do que amem e desbundem pela
e & vontade. Mas ndo venham se
ar da cidade como se ela fosse
muda para escutar estes queixumes
@ ‘-‘}’3 _‘e néo dizer nada. Ela responde de
umia forma a estas queixas.
hiPara que cidade mais desumana do
“que Paris, por exemplo, onde uma Ses
issoarmorre em um quartinho e s6 é des-
Seoberta porque comeca a feder. Isto &
sumarcidade humana? So6 porque as
sspessoas podem se acotovelar uma &s
moutras no metrd? Tire todas as pessoas
«dd:Brasilia e coloque outras para vocé
ver como ela vai se modificar tudo que
ela tem de especifico. Um fenomeno ex-
i amente significante nesta cidade
“S#io as plantas, nos apartamentos. Séo
formas especificas de humanizar a
ieidade. Se eu digo que falta calor
shitmano na cidade é porque ainda nao
Wendontrei em nenhum outro corpo.

Nunca me abracei com ninguém, nunca
me deitei com ninguém.

JBr — Mas as plantas nao seriam
uma espécie de recondicionamento de
ar, volkswagen ecologico...

R — Eu acho que vocé pode criticar
as pessoas que transformam os seus
apartamentos em verdadeiras florestas
amazonicas. Mas isto & uma forma do
homem construir o seu espaco. Nao sei
até que ponto elas seriam um auto-
movel. Seria preciso conhecer as pes-
soas que cuidam destas plantas.

JBr — Mesmo sendo planejada
Brasilia ¢ uma cidade humana?

R — Neste sentido ela & extrema-
mente humana. A cidade é planejada,
mas cada homem interfere neste plano
original e constroi uma cidade para si.
Entéo vocé, por exemplo, escolhe o0s
lugares onde anda na cidade. Ent&o no
momento em que faco o meu percurso
daqui a 206 Norte para a 306 Sul es-
colhendo por tal via e néo por outro, es-
tou dando forma, significado ao plano
da cidade. O homem da significacio, da
sentido a cidade. Entéo a cidade néo é
desumana por isso. O homem da sen-
tido ao lugar onde passa. Esta cidade
néo é somente o plano do Lucio Costa,
mas o plano que cada um trés no seu
cotidiano.

JBr — Se a cidade tivesse sido fun-
dada por Borba Gato ou Bartolomeu
Bueno, mas como foram Liicio, Nie-
miyer e Kubitschek...

R — O problema todo é este. Se fos-
se pelos bandeirantes, ou pelo Salim
Mar:f, que vai fazer uma la em Séo
Paulo e vai ficar 6tima. Mas ele diz que
néo tem dinheiro para pagar os profes-
sores. Entdo vai ficar uma cidade
otima,

JBr — Brasilia & uma cidade per-
feita para ver, para se extasiar? ...

R __ Nao acho. O homem tem um
lugar na cidade. Para isto existem ‘as
vias da cidade. Acho que a intervencédo
do homem e vai finir hHu-
manizacéo da cidade. Tanto o homem
quanto o monumento tem o seu lugar na
cidade. Apenas observo 0 monumento
com maior facilidade. Ela foi uma ci-
dade prédeterminada. Entao deste
gesto simbolo de uma cruz foi cons-
truida a cidade. O simbolo portanto é a
]marca da presenca do homem neste
ugar, ,

JBr — Mas existem 0s bares, 08
Beirutes da vida, sem o que os lares ex-
plodiriam....

R — Sem davida nenhuma. Eu acho
que o bar é o lugar da festa da trans-
séo. Como se sabe o trabalho é que
interdita o homem, mas o homem vive
em funcfio deste trabalho. S6 héa trans-
Ezessio porque existe interdi¢éo. Entéo
lares e s. Os lares, digamos,
seriam o momento de interdicdo, os
bares sdo os lugares da festa, da trans-
gressao. Em todos os lugares a lei exis-
tiu para que pudesse ser transgredidas.
Emtéo, por exemplo, em algumas
sociedades simbolicas, quando o rei
morria era a grande festa, os homens
transgrediam, se liberavam e faziam o
que queriam enquanto O rei estava
morto. Qaundo o rei era enterrado eles
voltavam ao normal. Entéo acho que o
bar significa « o rei estd morto» ....

JBr — Viva o rei...

R — Viva o rei. Rei morto, rei posto.
Portanto, o bar é o lugar em Brasilia
onde as pessoas comparecem para dizer
suas besteiras olhar para as caras dos
outros e sentir que o rei estd morto.
Porque finalmente néo ha quem aguen-
te viver com o rei vivo nas suas costas.
Entéo é preciso que o rei morra de vez
em quando para que as pessoas pos-
sam viver...

JBr — O Beirute nao sei
tinuidade do espetaculo...

R ‘— Exato. Ago:; a fgsta é espe-
taculo quem esté vendo, mas nao
para qupearl;xa esta fazendo. Nada impede
que a cultura seja também espetéculo.
Acho que acontece ali & que as pessoas
vEm de uma situagdo de consumo e

uma situacio onde elas fazem a
%esta. Logo o espetaculo & montado por
elas,e ha oas que contemplam o es-

taculo. Mas, na realidade aqueles que
A estdo vivem a festa. A festa é uma
representacéio, os PYES Sim senhor.

JBr — Viva os bares. Mas esta festa
nao seria um espetaculo triste?

a con-

R — Vocé sabe que talvez haja
muito mais tristeza no coragio dos
homens do que Eoderia supor a nossa
va elucubracéo. E possivel que eles es-
tejam festando e festejando a sua
propria tristeza, para compensar. Ad-
mito perfeitamente que vocé perceba
esta tristeza subjacente a festa, e acho
mesmo que ela existe. ; »

JBr — E podese falar também da
existéncia de um homem tipicamente
brasiliense que luta para tornar-se
cidad@o... :

R — E uma boa questdo. O homo
brasiliensis estd se fazendo pouco a
pouco. Ele é um devenir permanente.
Agora o problema do cidadéo excede a
mera situaciio de Brasilia. Parece que
os homens esqueceram a sua condi¢do
de cidad@o ou foi esquecida... Agora, é
preciso que os homens n@o esperem
que lhes devolvam esta condicéio de ci-
dadao, é preciso que eles se mobilizem
como tal para obterem esta cidadania.
f\ qgest&o do cidadéo é nacional. Eu me
embro que as pessoas se sentavam &s
portas cgau suas casas para discutir sobre
politica, sobre a situa¢do do pais, do

mundo, e 0s menores participavam des-
sas conversas. Hoje, na realidade o que
existe é um isolamento do homem que
néo se atreve mais a falar dos seus
problemas. Entdo acredito que esta
mobilizacéo faz parte desse retorno do
homem brasileiro & sua condigio de
cidaddo. Entéo é preciso néo ter medo
de ser cidadao. E a cultura so se faré na
medida em que os cidaddos se sintam
parte ativa dessa cultura e néo esperem
apenas que ela venha como um produto
de consumo.

JBr — O que existe de concreto
determinando este homem?

R — Eu diria que para o homo
brasiliensis existe o cerrado como a
vegetacdo, o planalto como o lugar on-
de essa vegetacdio se coloca e um

horizonte imenso que ele constante-
mente contempla. O cerrado, planalto e
horizonte séo caracteristicas da regiéo.
O homem brasiliense s6 pode ser de-
finido como um ser capaz de simbolizar
a partir da especificidade destes ele-
mentos e objetivos que o circundam.
Neste espa¢o estd contido também o
poder. O horizonte néo é o infinito mas
o que determina um limite.

JBr — E do ponto de vista dos
desejos, das aspiracdes?

R — O desejo do homem brasiliense
¢ o poder, esse desejo & que vai mové-lo
pois a cidade é a cidade do poder. Os
que para aqui yém, vém procurando es-
te poder, como imperadores chegantes
para reinarem sobre a cidade. Prova
disso é o fato de que a universidade,
que na realidade & um lugar regido pelo
principio do saber, em Brasilia tem
caracteristicas muito especificas. A
universidade & o quintal do poder. Para §
chegar a ser universidade tem que se
transformar no terreiro do saber.

ica, santa, poética

sutil que néo sei em quantos séculos se
dard, mas s6 serAi universidade na
medida em que operar essa passagem
porque ela tambem ocupa um Ilu
dentro da cidade. Brasilia € a cidade do
der e tudo que esté aqui é poderoso.
ssa passagem far com que a univer-
sidade se torne um nficleo de saber den-
tro dessa cidade que se define pelo
poder. Nesse particular,o importante &
definir o poder da cultura dentro dessa
cidade e em poder, que est4 no seu en-
tendimento e concep¢io como uma
pratica permanente, ai onde 0s homens
estejam investindo permanentemente
seu desejo. Isso € fundamental. Cul-
tura, numa cidade do poder, & descobrir
que o poder da cultura esté no fato dela
ser uma pratica que solicita, envolve e
mobiliza os homens permanentemente.

JBr — Nao seria, ao contrario, uma
aspiracao a liberdade?

R — Se o poder se define justamente
como a possibilidade de acesso do
sujeito ao seu proprio discurso — e a
dialética € a inica maneira de se tratar

o poder — vamos ver gue esse desejo
do poder né@o exclui o desejo de liber-
dade. Estamos habituados a entender o
poder de uma forma muito estreita,
como aquilo que corrompoe e oprime.
Precisamos entendé-lo como o poder de
cada um, do cidadéo, do povo. Esse
poder se define pelo acesso & sua
grbpria palavra. Na medida em que o

omem pode falar, rasgar o coracéo, es-
t4 definindo as condi¢oes de seu acesso
ao poder. Entao néio hé incompatibi-
lidade entre estes outros objetos doi®
desejo que aparecem no espago circun-
dante da cidade é este objeto que defino
como sendo o desejo do poder. A néo
ser que mantenhamos essa definicéo
estreita segundo a qual o poder apenas
corrompe € oprime. d

JBr — E qual poder néo oprime?

R — O poder do homem, da so-
ciedade. Se se refere ao poder finica e
exclusivamente dos governantes, vai-se
ouvir deles a reclamacéo de que estdo
de miéos atadas, mesmo sabendo da
realidade de seu pais e de seu povo.O
poder, mesmo que seja dos governan-
tes, nao significa essa disponibilidade
para oprimir e corromper mas também
um anseio de liberda rt;!iwlorque 0 que
subjaz ao poder, na idade, & um
grande vazio, um vazio talvez do
proprio poder.Que o0 homem possa falar
e entender que ai est4 o seu verdadeiro
poder. Aqui em Brasilia o exemplo dos
professores é perfeito. Entdo existe
uma possibilidade de se articular este
poder sem que isso signifique contes-
tacéo oc“i indésci hna%e h(;t(x’x;m, em sua
realizacio do desejo er, precisa
transformar, queenrar determinadas
amarras.

- JBr — Voltando a cultura, o Estado.
que vocé vé como organizador nao
seria ideal, no caso do Brasil? Como
resolver a contradicio existente entre a
cultura do poder e o poder da cultura?.

R — A quest@o se coloca em dois
niveis. Em primeiro quando se fala em
cultura do poder esté se referindo sem-
pre ao Estado e na realidade os nossos
meios de comunicacio quando infor-
mam o m sempre a partir desse
poder do Estado, as informacdes vém
todas dai. Estamos habituados a por
em circulacé@o informacoes que vém do
poder, a criticar, comentar, por em dis-
cusséo, a cultura e tudo que vem do
poder. O Estado é um fato no mundo
contemgorﬁneo. de alguma forma a
sociedade se organiza no Estado e cul-
tura se produzindo nessa sociedade néo
hé porque excluilo da organizacéo des-

sa cultura. Eu néo dissemino infor-
macoes do er pois aqui em Brasilia
tudo que sabemos é coisa do poder, in-

clusive a cultura, mas se vocé descer
pelo pais a fora vai sentir o poder da
cultura, na produgéo constante do povo
porque este poder que atualmente é o

s €

E §

preciso que haja essa passagem muito S|

«Quem ousaria definir a loucura?»

dono da cultura nédo é visto téo de per-
to como vemos aqui o poder politico
ﬁ:‘)is a cidade é isto. Nao podemos con-

ndir as duas coisas. Existe de fato um
poder da cultura que se manifesta pela
producéo, pela agao, pela permanéncia
dos fatos culturais e existe uma pre-
sen¢a maior ou menor do Estado, con-
forme o regime que adote, no poder da
cultura. Eu nao oporia a cultura do
poder ao poder da cultura, este Gltimo
existe de fato enquanto o primeiro pode
ser uma cultura eventual, transitoria,
oficial ou oficializada. Ninguém se lem-
bra dos pintores que pintaram as caras
dos imperadores mas se lembra dos
grandes anonimos que a historia re-
cuperou ¢ confirmou .Camoes, por exem-
g_lo. morreu no anonimato para n#o

izér que morreu cego porque isso &
piada. Agora os que escreviam para o
imperador, os escritores da cultura do
poder oficial, desapareceram. Devemos
ver em Brasilia, cidade do poder, o poder
que a cidade tem para produzir sua
propria cultura sem estarmos ligados a
ressentimentos em virtude da grande
proximidade que temos com o poder.

JBr — Esta é também uma questéo
‘que envolve o cidadao...

R — Se eu como cidadao brasileiro,
vivendo como membro participante
dessa sociedade néo admito o estado
como etapa posterior de sua organi-
zacéo qu5 a alternativa que tenho em
relacdo & caréncia social de um prin-
cipio organizador? E preciso ver isso
concretamente, o Estado como dprm
cipio organizacional . da sociedade. O

ue se pode oferecer como alternativa?

suicidio? Num pais novo como o
Brasil, dominado, infiltrado com todas
as porcarias que vem do mundo in-
teiro? O que faria um pais desse sem o
Estado organizado? cultura € uma
pratica social e o Estado, fazendo parte
como estagio imediato de organizagio
da sociedade, interfere nessa producéo
social sem dlivida alguma. %Iéo po-
demos reivindicar dele o que queremos
condenar. O Estado esta ai, agora as
criticas que se podem fazer a este ou
aquele € outra coisa. Ndao podemos
deixar que as circunsténcias nos envol-
vam, esmaguem e silenciem nos trans-
formando em pessoas ressentidas com o
mundo e o poder. f

JBr — Mas o cidadao nao & exa-
tamente ele e suas circunstancias?

R — O cidadao se define como valor
e nao como um instrumento que possa
servir a isso ou aquilo. O cidadéo é um
estado de espirito por assim dizer.
Muito mais importante do que a pétria
ou a nacéio para o cidadao é o valor que
tem como tal, como participante
atuante com direitos e deveres e que se
realiza através da lingua. Os outros
valores sé@o ideologicos e podem oscilar
conforme o interesse dos que os divul-
gam.A 1uestio da lingua é fundamen-
tal. Qualquer povo é facilmente do-
minado se perde a relagéo com sua lin-
gua.

E outra questio que &€ de suma im-
porténcia é a da volta ao pais dos nos-
sos irméos que foram banidos. Néao é
que se dé adjetivos para isso. SO exis-
e um objetivo para isso: retorno,
para quc estas pessoaspossam recuperar
a sua identidade que é também uma
identidade lingiiistica. Porque nos
spmns “m pais novo que exportamos
“inteligentistas”,

A partir dos 16 anos os americanos
comecam a levar a nata da inteligéncia

brasileira, que volta, &s vezes, em con-
di¢oes ndo muito boas. Voltam, muitas

vezes, um pouco empanzinados, um
pouco destruidos na sua identidade lin-
ﬁ'uist.ica. Saem daqui aos dezesseis, aos
dezoito anos; por estes programas que-
tém por ai. Vejam uma por uma dessas
pessoas que estéio retornando. O pais
gasta um dinheiro -imenso em - pro-
gramas para formar os seus doutores
especializados 14 fora.Eu sou o caso de
um sujeito que viveu ¢inco anos no ex-
terior e voltei para o meu pais. Em que
condicoes sa@o aproveitmdos estes
homens cujo investimento € de uma or-
dem-. altissima em um pais de anal-
fabetos como o Brasil? E preciso estar
atento a isto.

JBr — E ha tantas outras coisas...

R — Que um pais novo como este e
uma cidade nova como é Brasilia
aprendam a selecionar o que vem de
fora. Nao se trata apenas de exportar.
Tratase justamente de aproveitar o
que vem de interessante do lado de fora
para que iSso passe por uma peneira
antropofégica, como queriam os mo-
dernistas de 22. Agora, naturalmente
antropofagia pode virar indisgetéo,
pois a nossa ansia de consumir é muito
e quando digo isso falo de todo o pais.
Voce vira os quatro canais de televiséo
e estdo passando quatro filmes, todos
americanos.

JBr — Que fazer? Ha muita gente
ainda com o coracio na mao. Nao sabe
se rasga, se penhora...

R — Nao ﬂz mais por que esperar e
por quem esperar € um momento em
que cada um se dispoe ' néo s6 a co-
locar seu coraciio na méo mas rasga-lo
de fato, em funcdo desse imenso co-
letivo brasileiro, porque na verdade a
dor dos poetas romaéanticos, seéus
coracoes dilacerados e os de nossos
poetas ndo conseguirdo fazer nada
poetas néo conseguirdo fazer nada por
este pais, na medida que este dilace-
ramente néo exceda o individuo. Isso
de rasgar o coragdo pessoalmente é
muito pequeno. O momento é para ras-
Ear de fato, ndo ha portiue esperar, nao

a4 mais o que fazer aléem de rasgfar,
abrir, se debrucar sobre essa verdade e
realidade’ brasileiras e produzir. Nao
tem mais por que esperar. Esperar por
uem? Os homens estéo se mobilizan-
o em todos os lugares, os médicos, os
professores, os operérios, os estudan-
tes, os politicos, é preciso que cada
cidadao se sinta tamgém desta forma
diante da cultura. S6 assim conse-
iremos realizar a utopia antropo-
agica de 1922. Do contrério nao havera
possibilidade.S6 desta forma estaremos.
compensando o sofrimento de um
Graciliano Ramos, por exemplo, que
escreveu tantas coisas importantes,
tantas memorias, tristes, dolorosas, de
coraciio rasgado. Estaremos compen-
sando a memoria destes homens que
antes ou agora emudeceram nas pri-
soes, pelas ruas, pelos bares, pelos es-
pacos vazios por néo terem o que dizer
ou por néo poder. Mas através de en-
trevistas com presos vocé constata
como mesmo dentro da prisdo se da
uma elaboracéo politica sobre a cultura,
sobre a literatura, como os homens
reduzidos a um espacgo fechado con-
tinuam pensando. Entéo ninguém ja-
mais conseguird impedir 0s homens de
pensar e de fazer , pois & um processo
quslt:genas se retardara mas fatalmente
advira sempre. Havera sempre na his-
toria 0s momentos em que os homesn se
decidem a fazer ao invés de ficarem
apenas na expectativa. Ndo vejo por-

heia de bares”’

que o Brasil estaria vivendo hoje um
momento de espera, de expectativa.

um Brasil de expectoracgéo, sob todos
0s pontos de vista: cultural, politico e
economico. O momento & de expec-
torarmos e basta andar pelas outras
cidades para verificar que as pessoas
estdo falando alto pelos botecos, estdo

produzindo, tirando dos balis toda a
producéio que ficou guardada, mas que
armazenada ou n#o , existe na cabeca e
no coracdo dos homens. E preciso que
isso se abra, ndo ha4 mais por que es-
perar.

JBr — Acumulando diplomas; cer-
tificados, condecoracbes, mencoes
honrosas, titulos...

. R — Sim. Nos acumulamos de ob-
Jetos imaginarios, Carteira de iden-
tidade, CIC, INPS, carteira de reser-
vista, titulo de eleitor, uma documen-
tacio todinha. Enchem o homem de
Eapéls. de objetos imaginarios. E o
omem se perde dentro desses papéis
porque ndo encontra ai a sua identi-
dade.Entéo é a carteira de identidade e
nem mesmo a fotografia que dao esta
identidade a0 homem . E muito mais um
valor gue ele tem para afirmar de si,
para dizer de si, para participar da

sociedade onde vive. As organizacgoes
tecnilogicas e tecnocraticas dar iden-
tidade ao homem sé@o desvios dessa
verdadeira identidade do homem por-
que somente ele mesmo pesca esta
identidade na sociedade. Ninguém da
uma identidade ao homem. So ele mes-
mo é que pode construi-la. Isso é im-

portante.

JBr — E muito menos a uma nacio...
R — Que ninguém espere dos outros
uma identidade.

JBr — Mas ha muita gente vivendo
dos papeis, para os papeis, 0s papeéis...

R — Porque eles vivem como se fosse
uma realidade real. Apresento minha
carteira de autoridade para o sujeito
que me para no meio do transito...

JBr — Vocé sabe com quem esta
falando? ...

R — Exato. Entéo isto ai me iden-
tifica somente para os outros, por 1880
que é imaginario. E o reconhecimento.
Se ele ndo me reconhecer o que eu faco
com o meu monte de carteiras? Agora
a identidade do homem é outra. E
aquela em que ele néo precisa mostrar o
documento e dizer «vocé sabe com

uem estd falando» ? E essa identi-

ade ai & que ninguém da ao homem.
quando ele perde o medo de descer da
sua toca e vai se embora por este mun-
do afora.

JBr — E recupera o medo da so-
ciedade como todo, opera seu resgate.
Estes nao s&o os loucos, os santos, os
poetas? Os malditos, enfim?

R — A sociedade tem seus medos.
Ela simboliza estes medos de alguma
forma. Através dos ritos que ela ce-
lebra, dos mitos. O que ela faz com
relacdo aos loucos, aos poetas e aos
santos é segreg-los, na medida em que
sdo estes trés os que estdo em contato
mais profundo, mais denso com os
medos da sociedade. Estdo mais

roximos de todos estes momentos do

omem que a sociedade teme de alguma
forma. Estes momentos sado convul-
sivos, sdo momentos revolucionérios,
extremamente transformadores. Poeta,
santo e louco sé@o nomes que a propria
sociedade dé a pessoas que manifestam
estas verdades que ela teme. Mas va
ver como é que cada um vive com a sua
loucura, com a sua santidade e a sua
poesia na intimidade do seu banheiro,
do seu quarto. Quem sabe como vivem
as pessoas dessa sociedade dita normal.
Entéo é apenas uma questao de tempo
para que se reconhecam a loucura, a
poesia e a santidade. Voceé disse que os
Boetas foram expulsos da repfiblica.

ois €, mas nossos artistas foram
profissionalizados... ©Quem ' ousaria
definir a loucura? Que necessidade é
essa nossa de definir a loucura senéo a
de conviver com ela? Agora, acho tam-
bém que o desejo do homemm n#o é o
desejo da loucura. A loucura ronda o
homem como a morte, o gozo. Aceitar a
loucura dessa forma é concordar com os

‘psiquiatras ‘ingleses que acham que

para curar os loucos é preciso ser louco

também.
Milton, —
0 mesmo )
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