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Acervos e arquivos enquanto politica (ou as politicas do arquivo):

arquivalizar o Acervo Abelardo Coimbra Bueno

A consolidagdo de um arquivo ou um acervo' é também o reconhecimento coletivo do valor
dos documentos que sdo ali depositados. Contudo, deve-se questionar sua representatividade
diante de uma coletividade maior e ampla. Mais do que isso, deve-se questionar se um acervo
pode de fato representar uma coletividade diversa, que ocupa espagos sociais e politicos
desigualmente constituidos. Essa iniquidade de poder na constru¢do social e no
reconhecimento coletivo, portanto, ¢ a base para o questionamento do valor dos documentos

que sao arquivados.

E impossivel imaginar que um acervo contenha documentos que permitam a construgio de
narrativas universais; ou melhor, ¢ necessario imaginar que os documentos contidos em
acervos e arquivos precisam ser contextualizados e questionados, principalmente diante da
perspectiva de que a Histéria tem um sentido politico de reconhecimento das narrativas dos
vencidos. E geralmente ndo sdo os vencidos que tém os seus documentos e os seus valores
arquivados em acervos e segurados para o futuro. Ademais, quem decide o que arquivar?

Quem decide o que tem valor histérico e merece o esforgo coletivo da conservagao?

! Algumas definigdes terminoldgicas: um arquivo tem como fungdo principal armazenar documentos recebidos
e/ou adquiridos e tornar disponivel as informagdes contidas no acervo documental; o acervo trata de patrimonio
adquirido por compra, heranca ou doacdo em vida; o espdlio é o patrimonio ou conjunto de bens deixado por
pessoa falecida; a colecdo ¢ um conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos
intencionalmente; o fundo € um conjunto de pecas de qualquer natureza que qualquer entidade administrativa,
qualquer pessoa fisica ou juridica reuniu automatica e organicamente em razdo de suas fungdes ou de suas
atividades; um centro de documentagdo é a somatoria das atividades presentes em um arquivo, em uma
biblioteca (6rgios colecionadores de uma acervo, geralmente livros e similares) e em um museu (cole¢do de
objetos educativos).



Essa capacidade nao esta equitativamente distribuida na sociedade e nos diversos grupos,
especialmente para aqueles mais vulneraveis a violéncia estatal e paraestatal, atravessados por
multiplas dimensdes de subalternizagdo. Eric Ketelaar (2001) nomeou esse processo de
reconhecimento do valor de um documento com o neologismo “archivalization” — aqui

traduzido livremente por arquivalizagdo. Segundo o professor e arquivista holandés,

A arquivizacdo vai além da captura, ela inclui a fase criativa antes da captura. Antes
da arquivizagao, entretanto, ha outro “momento da verdade”. E a arquivalizacdo, um
neologismo que inventei, que significa a escolha consciente ou inconsciente
(determinada por fatores sociais e culturais) de considerar algo digno de ser
arquivado. A Arquivalizagdo precede o arquivamento. O holofote da arquivalizagao
precisa varrer o mundo para que algo se ilumine no sentido arquivistico, antes de
procedermos ao registro, a gravacdo, a inscri¢do, enfim, antes de arquivarmos.
(Ketelaar, 2001, p. 133; tradugdo livre dos autores).?
Para Ketelaar (2001), compreender o processo de arquivalizar implica em compreender “as
narrativas tacitas dos arquivos”. Diante disto, pode-se reformular a questdao: enfim, quem tem
o poder para decidir o que arquivalizar? Afinal, como Ketelaar afirma com clareza
categorica, esse poder estd na mao do arquivista, aquele que decidira o que sera preservado no
“pedestal” do arquivo; decisdo essa influenciada pelo “contexto social, cultural, politico,
economico e religioso que determina as narrativas tacitas de um arquivo” (Ketelaar, 2001, p.
136). Permite-se ainda acrescentar que tanto género como raga certamente entram como
determinantes dessas decisdes. Assim, o que estd em disputa ¢, efetivamente, o direito a

memoria e a participagao na constru¢ao da Historia.

Para Jamila Ghaddar e Michelle Caswell (2019), a constituicdo do arquivo ¢ um poder,
baseado na decisdo discricionaria daquilo que tem valor cultural e, de extrema importancia,
aquilo que merece ser pesquisado, digno de interesse académico e histérico e que pode vir a
fazer parte do conhecimento historico e da propria historiografia (Ghaddar & Caswell, 2019,
p. 76). Em acréscimo, Jeannette Bastian (2006), ao problematizar os arquivos coloniais, usa o
termo “non-record producing majorities” (maioria ndo-produtora de arquivos) para se referir
as populacdes desprovidas do poder de arquivar — ou, no neologismo de Ketelaar (2001), de
arquivalizar. Bastian (2006), ao problematizar tal enfrentamento, questiona se seria realmente
possivel descolonizar os arquivos € como isso se daria efetivamente, refor¢ando o papel do

arquivista nesse processo:

Serd que é realmente possivel descolonizar os arquivos? E possivel deixar de lado
uma tradi¢@o arquivistica ou a sociedade descolonizada bem-sucedida reformula os
arquivos, vira a tradicdo do avesso, exige que a tradi¢do colonial dé lugar as
expressoes culturais e aos registros exclusivos da sociedade descolonizada?

2 “Archivization extends beyond capture, it includes the creative phase before capture. Before archivization,
however, is another ‘moment of truth’. It is archivalization, a neologism which I invented, meaning the
conscious or unconscious choice (determined by social and cultural factors) to consider something worth
archiving. Archivalization precedes archiving. The searchlight of archivalization has to sweep the world for
something to light up in the archival sense, before we proceed to register, to record, to inscribe it, in short
before we archive it.” (destaque do original).



A reformulagdo e a reinterpretacdo dos processos arquivisticos, o reaproveitamento
dos registros do opressor para beneficiar o oprimido, o reconhecimento e a
legitimacao de formas alternativas de registros - tudo isso estd dentro do alcance do
arquivista. (Bastian, 2019, p. 2; traduc¢do livre dos autores).?
No entanto, a proposta de Bastian (2006) para uma descolonizagdo do arquivo baseada na
“proveniéncia” e no entendimento do arquivo enquanto uma ‘“comunidade” tende a
insuficiéncia dos processos de incorporagao cultural, que ndo alcangam a necessaria
transformagdo das subjetividades e praticas politicas de construcao de narrativas — historicas,
no nosso caso. Como advertem Ghaddar e Caswell (2019, p. 72), para desenvolver uma
pratica arquivistica decolonial, ¢ preciso construi-la para além da compreensdo liberal
baseada apenas em “inclusdo, representagdo e reconhecimento”. Elas propdem repensar
radicalmente essa tradi¢cdo liberal, caminhando para teorias e praticas criticas que realmente
se comprometam com a transformacao social para além da acomodacdo e da incorporacdo das
questdes subalternizadas. As autoras nos convidam a compreender essa radicalidade como a
base da constru¢cdo de outros arquivos e, certamente, de uma nova historia, parte de uma

praxis de decolonializagao.

Neste sentido, o termo radical designa uma abordagem tedérico-metodologica que busca
compreender os fendmenos sociais, culturais, econdmicos e politicos em sua raiz estrutural.
Tal perspectiva implica um posicionamento critico e reflexivo acerca das pressuposicoes
epistemologicas e das localizagdes sociais daqueles que produzem e difundem o
conhecimento. Compromete-se, ainda, com a desconstrucdo de sistemas e estruturas de
opressdo ¢ dominacdo. Trata-se, portanto, de uma orientagdo voltada para a transformagdo
social e para a constru¢do de futuros alternativos, ao passo que propdoe novas formas de
pensar as praticas arquivisticas e de imaginar os mundos que merecem ser registrados e
preservados (Ghaddar & Caswell, 2019).

Ambas as autoras reconhecem que os arquivos, por seu papel institucional e socialmente
legitimado como guardioes da verdade, sdo instrumentos de produgdo e reproducdo do
colonialismo e do imperialismo contemporaneos. Contudo, apontam que tais repositorios, a
partir da chamada virada arquivistica, iniciada em meados do século XX e ainda em expansado
no meio académico, consolidaram um campo de investigacao multidisciplinar que analisa os
acervos e colecdes sob multiplas perspectivas. Eles sao compreendidos tanto como pilares da
memoria e fontes fundamentais para a escrita da Histéria, quanto como espacos de
classificagcdo, organizagdo e padronizacdo do saber. Além disso, enquanto institui¢des que

projetam sua influéncia para além de seus limites fisicos, os arquivos t€m sido interpretados

3 “Is it ever really possible to decolonize the archives? Is it possible to set aside an archival tradition, or does
the successful decolonized society re-craft the archives, turn the tradition inside out, demand that colonial
tradition give way to the cultural expressions and unique records of the decolonized society?

Re-crafting and re-interpreting archival processes, re-purposing the records of the oppressor to benefit the
oppressed, recognizing and legitimating alternate forms of records - all lie within the purview of the archivist.”



tanto como tecnologias centrais nos projetos de poder imperial e estatal, como canais

potencializadores de reescrita da Historia.

Em particular, o Acervo Abelardo Coimbra Bueno, em dominio da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Brasilia desde 2020, num primeiro olhar, aproxima-se desta
narrativa colonizadora, sobretudo quando a empresa Coimbra Bueno e Cia. Ltda. langa
empreitada junto a “Marcha para o Oeste” (1938), durante o Estado Novo de Getulio Vargas
(1937-1945). Porém, apos contato sobre a massa documental deste acervo, impds-se um
compromisso €tico e historiografico de trabalha-lo “a contrapelo”, deslocando as personagens
principais, os irmdos Jeronymo e Abelardo Coimbra Bueno,* do protagonismo historicamente
posto, para narrar outros meandros presentes na trajetoria da empresa, outras personagens,

narradas a partir de novas perspectivas.

O recebimento do espolio de Abelardo Coimbra Bueno gerou uma grande movimentagao
institucional, culminando na criacdo de projetos de pesquisa, de extensdo ¢ do LUPA —
Laboratoério de Pesquisa em Acervos e Arquivos de Arquitetura e Urbanismo. Um dos
principais desdobramentos desses projetos foi a exposicao “Acervos de Urbanismo: Coimbra
Bueno e Joaquim Guedes” (Figura 1), realizada entre abril e julho de 2024, na Galeria
Christina Juca da FAU-UnB, em parceria com a FAUUSP, como parte do “Il Seminéario
Topos - Acervos e Arquivos de Urbanismo: Saberes, Manejos e Feitos” — ver publicacao

Acervos e Arquivos de Arquitetura e Urbanismo (Trevisan et al., 2025).

Figura 1. Exposicdo “Acervos de Urbanismo: Coimbra Bueno e Joaquim Guedes”, realizada entre abril e
julho de 2024 na FAU-UnB. Foto: Joana Franga, 2024.

4 Jeronymo Coimbra Bueno (1909-1996) e Abelardo Coimbra Bueno (1911-2003), engenheiros formados na
Escola Politécnica do Rio de Janeiro, fundaram na década de 1930 a empresa urbanizadora Coimbra e Bueno
Cia. Ltda., que desempenhou papel crucial no desenvolvimento urbano do Brasil Central. A empresa foi
responsavel pela construcdo de Goiania, nova capital de Goids (1933-1942), e por outros projetos urbanisticos
em mais de 20 cidades brasileiras. Os irméos, que tinham forte atuagdo politica e lideraram esfor¢os para a
transferéncia da capital nacional para o interior, criando a Fundagdo Coimbra Bueno pela Nova Capital do
Brasil, em 1939, para apoiar a mudanga para Brasilia. A Coimbra Bueno se destacou tanto pela execucdo de
obras importantes quanto pelo planejamento urbano em diversas regides do pais.



Como um “modo de expor”, este texto busca problematizar essa experiéncia, revelando que,
para além de uma exposicao, a troca académico-cientifica-extensionista deste projeto colocou
em pratica a agdo de arquivalizar tal acervo e, de quebra, ao ser aqui compartilhada, pode
incentivar interessados e entusiastas a mergulhar no universo de acervos e arquivos e
descobrir um campo muito mais amplo e fértil do que apenas a tradicional relagdo
pesquisador/fonte priméria. A experiéncia de curadoria dessa exposi¢cdo operou, para além do
seu resultado final, como um impulsionador na organiza¢do do acervo e da pesquisa histdrica
a ele relacionada. Além do propdsito expositivo, a acdo acelerou a compreensdo da
documentagao ora abrigada, da trajetoria profissional das personagens envolvidas, os irmaos
Jeronymo e Abelardo Coimbra Bueno, e da empresa urbanizadora Coimbra Bueno e Cia.
Ltda., das frentes de atuacdo identificadas, além de abrir novas interpretagdes sobre questoes
de pesquisa ndo aventadas previamente, como apresentado nas proximas paginas. Mas antes,

qual a importancia em se preservar € expor acervos e arquivos de Arquitetura e Urbanismo?

A preservacio e exposiciao de acervos e arquivos de Arquitetura e

Urbanismo: relevancia contemporanea

A preservagao de acervos e a criacdo de arquivos de Arquitetura e Urbanismo — compostos
por desenhos, plantas, maquetes, fotografias, correspondéncias, memoriais, documentos
técnicos e registros audiovisuais — constituem praticas fundamentais para a conservacdo da
memoria da producgdo arquitetonica e urbanistica de um povo, bem como para garantia do
patrimonio edificado e preservagao de cidades para geracdes futuras. A existéncia de acervos
e arquivos deste campo ¢ uma acdo afirmativa que destaca e reflete a importancia da
documentagdo arquitetonica e urbanistica como instrumento de critica e continuidade
historica. No Brasil, o processo de institucionalizacdo da preservagdo arquitetonica se
consolidou ao longo do século XX, com a criagdo de instituicdes como o IPHAN (1937), e o
surgimento de arquivos e centros de documentacdo dedicados a arquitetura e ao urbanismo,
vinculados a universidades, museus e prefeituras. Tais iniciativas tém buscado ndo apenas
salvaguardar os documentos fisicos, mas também ampliar o acesso por meio da digitalizagao

e da curadoria de exposicoes publicas.

A exposicdo desses acervos e arquivos assume papel estratégico na mediagdo entre a
arquitetura e a sociedade. Ao tornar visivel o processo projetual e os contextos historicos,
politicos e culturais em que as obras foram concebidas, essas exposi¢des contribuem para a
educagdo patrimonial, a formacao critica de profissionais € o engajamento do publico com as
questdes espaciais que afetam seu cotidiano. Além disso, em um momento de transformagdes
aceleradas nos centros urbanos, a preservagao e difusdo de acervos arquitetonicos se colocam
como ferramentas essenciais para a reflexdo sobre os rumos do ambiente construido.
Preservar e expor acervos de arquitetura e urbanismo, portanto, ndo se restringem a

conservagdo material, mas constituem um campo ativo de producdo de conhecimento,



memoria e cidadania, conectando passado, presente e futuro da pratica arquitetonica e

urbanistica.

Operacionalmente, transformar acervos de Arquitetura e Urbanismo em exposi¢des ¢ um
processo complexo e multidisciplinar que envolve ndo apenas a curadoria dos contetidos, mas
também o dominio de estratégias de mediacdo espacial e visual. As especificidades da
Arquitetura e do Urbanismo — uma arte que se manifesta no espago construido, mas que ¢é
documentada por meios técnicos e graficos — exigem solugdes expositivas que articulem o
rigor documental a experiéncia sensorial, oferecendo ao publico multiplas formas de acesso a

informacao.

A diversidade de midias presentes nos acervos, como: desenhos técnicos, croquis, fotografias,
maquetes fisicas e digitais, videos, cartas, portfolios, diarios de obra, e até softwares de
modelagem e simulagdes, implica o uso de variados suportes expositivos. Entre os principais
elementos pode-se imaginar painéis graficos com textos curatoriais € imagens, vitrines para
documentos sensiveis, proje¢des audiovisuais imersivas, instalacdes interativas, além das
tradicionais maquetes, que muitas vezes ganham protagonismo como sintese tridimensional

do projeto arquitetdnico ou urbanistico.

A cenografia e a programacao visual t€m papel essencial nesse tipo de exposi¢ao. O uso de
cores ¢ geralmente estudado com base em critérios tematicos ou simbolicos, servindo para
organizar o conteudo e guiar a leitura espacial da mostra. A tipografia e o design grafico
devem dialogar com o contetido técnico sem perder a legibilidade para o publico amplo. A
iluminacao, por sua vez, precisa equilibrar a valorizagdo estética dos objetos e documentos
com sua preservacao fisica, especialmente quando utilizado a massa documental de acervos

historicos, com materiais sensiveis a luz, temperatura e umidade.

A complexidade das exposi¢des de Arquitetura e Urbanismo também envolve a criagdo de
experiéncias que evoquem o espacgo construido de forma indireta, algo possivel por meio de
percursos curatoriais imersivos, instalacdes sensoriais ou reconstituigdes simbolicas de
ambientes. Nesse contexto, a expografia assume um papel projetual, no qual curadoria e

arquitetura se entrelacam.

Esse potencial interdisciplinar tem ganhado reconhecimento internacional, como demonstrado
nas ultimas edi¢cdes da Bienal de Arquitetura de Veneza — evento global mais importante da
area. Em 2023, o Brasil foi laureado com o Ledo de Ouro de Melhor Participacdo Nacional
pela exposicao “Terra”, que apresentou uma abordagem sensivel e critica sobre a relagao
entre territorio, ancestralidade, praticas comunitarias e justica climatica. A proposta destacou
a for¢ca da arquitetura como ferramenta de transformacdo social, rompendo com narrativas
eurocentradas e celebrando saberes indigenas, quilombolas e populares. A abordagem
expografica foi leve, sensivel e profundamente simbdlica, com destaque para o uso do solo

como matéria expositiva — em alusdo a terra como espago de disputa, memoria e regeneragao.



Nesse cenario contemporaneo, a exposi¢do de acervos arquitetonicos e urbanisticos deixa de
ser apenas uma vitrine de documentos e passa a se configurar como espaco de debate,
provocagao e reinvencao do proprio fazer arquitetonico. Ela atua como ponte entre a pratica e

o publico, entre o passado arquivado e o futuro projetado.
Modos de expor... 0 Acervo Abelardo Coimbra Bueno

A exposicao “Acervos de Urbanismo” teve como objetivo principal divulgar um panorama do
Acervo Abelardo Coimbra Bueno (FAU-UnB) e do Acervo Joaquim Guedes (FAUUSP) para
a comunidade especializada e para o publico em geral, funcionando como uma acdo de
extensdo universitaria. Além disso, buscou mostrar o processo de organizacao dos acervos € o
longo trabalho da equipe de pesquisadores; sensibilizar sobre a importancia dos arquivos
historicos de Urbanismo e a necessidade de financiamento e apoio institucional para a
recepgdo, organizagdo e manutencao desses acervos na FAU-UnB; oferecer acesso a materiais
de grande valor histérico e cultural; e estimular o interesse pela pesquisa em historia da

cidade e do urbanismo por meio de fontes primarias salvaguardadas em arquivos historicos.

Diante desses objetivos, compreendeu-se que a exposicao se caracterizava prioritariamente
como uma exposi¢ao tematica (Gordon, 1994), voltada para a difusdo dos documentos de
ambos os acervos. Contudo, ela também assumiu uma fun¢do secundéria de exposi¢ao
funcional, ao evidenciar os significativos esfor¢os de pesquisa e organizacdo de arquivos
realizados pelo LUPA/FAU-UnB, contribuindo assim para que a comunidade interna e
externa desta Faculdade conhecesse e iniciasse um processo de valorizagdo da salvaguarda de

acervos de arquitetura e urbanismo.

A parceria entre a FAU-UnB e a FAUUSP se deu como desdobramento de colaboracdes
investigativas em curso. No entanto, foi um grande desafio criar uma exposi¢cdo coerente
baseada em personagens com trajetorias profissionais tdo diversas e temporalidades distintas
quanto os engenheiros Coimbra Bueno e o arquiteto Joaquim Guedes (1932-2008). As
condi¢des materiais, institucionais e de infraestrutura dos dois acervos também se distinguem

em termos de conteudos, organizagao, operacionalidade, condi¢des de manutengdo e acesso.

O Acervo Aberlado Coimbra Bueno havia chegado hd 4 anos na FAU-UnB, a qual ndo
possuia um laboratdério ou centro de documentacdo preparado para acolher acervos. Ja a
FAUUSP possui uma estrutura amplamente consolidada para manuten¢ao de acervos, além
de equipe especializada, materiais e instalacdes adequadas na Se¢dao Técnica de Materiais
Iconograficos da Biblioteca. Para contornar esses desafios e diferencas, a estratégia curatorial
foi focar no tema que poderia estabelecer dialogos entre os acervos, qual seja, o Urbanismo,
destacando os projetos, planos e acdes na escala da cidade que os profissionais
desenvolveram. Outra estratégia importante foi utilizar linhas do tempo apresentando as

trajetorias dos Coimbra Bueno e de Guedes como base para a exposi¢do, permitindo que o



publico reconhecesse rupturas, transi¢des e, principalmente, as diferengas entre as visdes de

mundo e os projetos de ambos.

Especificamente sobre o Acervo Abelardo Coimbra Bueno, o maior desafio da curadoria foi
trabalhar em um espolio sem organizacdo preliminar e com documentos nao indexados. A
despeito disso, o trabalho somente foi possivel porque os curadores também atuaram na
triagem e organizacdo dos documentos, bem como no arranjo do acervo, chegando-se
preliminarmente a 5 colegdes: 1) Escritério; 2) Fundagdo Coimbra Bueno; 3) Goiania; 4)
Cidades novas, projetos urbanisticos e arquitetonicos; ¢ 5) Fazendas e outras atividades.
Ademais, a organizacdo da exposicdo concentrou-se nas quatro primeiras colecoes,
entendidas como de maior interesse educativo para o publico-alvo, enquanto a fung¢do
institucional da exposicdo foi abrigada em um modulo expositivo a parte, com o processo de
organizacdo do Acervo e todas as etapas do trabalho.

A curadoria concebeu a exposi¢do a partir de algumas premissas fundamentais. Primeiro, os
documentos foram apresentados com énfase em dados contextuais e na relacdo temporal com
a trajetéria da empresa Coimbra Bueno (Figura 2), incluindo interpretagdes sintéticas
conforme necessario, mas privilegiando a abertura para interpretagdes dos visitantes (Allyn et
al., 1987; Gordon, 1994). Segundo, devido aos recursos limitados, optou-se por dispositivos e
suportes expositivos de baixo custo, aproveitando o mobilidrio ja existente na FAU-UnB e na
Galeria Christina Jucé (Figura 3). Terceiro, a curadoria priorizou documentos iconograficos,
mais atrativos para o publico-alvo (Figuras 4, 5 e 6). Por fim, considerou-se a possibilidade
de itinerancia, adotando materiais, painéis e elementos expositivos reutilizaveis e de facil
transporte (Figura 7).

3 Nova edigdo da exposi¢do “Acervos de Urbanismo: Coimbra Bueno e Joaquim Guedes” ocorreu na cidade de
Goiania, com apoio da PUC-GO e do CAU/GO, entre agosto e outubro de 2025.



Figura 7. Painéis em MDF, suspensos por fios de nylo: leveza e facilidade no manuseio e transporte.
Foto: Joana Franga, 2024.



A exposi¢ao foi realizada na Galeria Christina Juca, localizada na entrada da FAU-UnB, em
posicao privilegiada junto ao Instituto Central de Ciéncias (ICC), edificio iconico da UnB,
projetado por Oscar Niemeyer com colaboragdo de Jodo Filgueiras Lima, o Lelé. A galeria,
composta por duas salas (Figura 8), ¢ altamente visivel e acessivel, o que potencializou sua
atratividade. Esse espago se configura como “arquitetura residente”, sobre o qual se sobrepde
a “arquitetura visitante” da expografia (Manfrinato, 2022, p. 33). A galeria possui dois
acessos: um pela entrada do ICC, que leva diretamente a Sala 1, e outro pela FAU-UnB,
conectando-se a Sala 2. O fluxo principal de visitantes se deu pela entrada do ICC. Ao
adentrar a Sala 1, o visitante se deparava com painéis fixos integrados a arquitetura residente,
que receberam tons de cinza para setorizar discretamente os temas tratados. Logo a direita da
entrada, encontrava-se o painel com o titulo da exposi¢do e os textos curatoriais. Outros

painéis fixos apresentavam a ficha técnica e o historico da curadoria, a biografia dos irmaos

Coimbra Bueno ¢ a biografia de Joaquim Guedes.
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Figura 8. Projeto expografico na Galeria Christina Juca (FAU—UnB). Fonte: LUPA, 2024.

Para dar coeréncia visual a exposi¢ao, foi desenvolvido um modelo de painel expositivo e
respectiva diagramagao, utilizado para acondicionar a maior parte de materiais de ambos os
acervos numa mesma linguagem. Assim, o painel expositivo se tornou um elemento comum
de didlogo entre as duas equipes curatoriais. A linha do tempo (Figura 9) ganhou ainda mais
importancia para o reconhecimento das relacdes interdocumentais, permitindo perceber
articulacdes entre diferentes projetos, profissionais nacionais e estrangeiros, atuacoes
politicas, eventos biograficos, concentracdes temporais e geograficas de tipos de trabalhos,
periodos de maior e menor atuagdo e relevancia da atuag¢do politica de Jerdbnymo (como

governador e senador) e Abelardo (como presidente da Fundacdo Coimbra Bueno).
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Figura 9. Parte do painel “Linha do Tempo” dos irmaos Coimbra (acima) e Joaquim Guedes (abaixo).
Foto: Joana Franga, 2024.

A exposicao contou com duas areas de video (Sala 1), organizadas por se¢des tematicas. Uma
televisdo fixada em uma das paredes exibia s/ides com fotos do processo de organizacdo do
acervo, acompanhadas de breves explicagdes sobre as atividades representadas, além de um
video produzido pela Biblioteca da FAUUSP sobre a conservacdo de documentos. Essa
apresentacao visava sensibilizar o publico quanto a complexidade do processo de organizagdo
e a importancia do apoio institucional. A outra, uma projecdo no piso, realizada por um
projetor fixado no teto, exibia uma selecdo de fotografias do Acervo Abelardo Coimbra
Bueno, com imagens ligadas ao fazer urbano e a constru¢do de cidades e edificios. As
imagens retratavam trabalhadores nas obras de Goiania, visitas ao territorio da nova capital,
entre outros registros histdricos. A opgao por suportes variados e posi¢des ndo convencionais

buscou promover movimentos diversificados dos corpos dos visitantes no espaco.

Na Sala 2 (grande galeria), utilizou-se um painel de grade metalica para expor centenas de
fichas cadastrais de trabalhadores da Coimbra Bueno, transformando o suporte em uma
textura visual que inspirou a paleta cromatica da mostra (ver Figuras 12 e 13). A maior parte
do acervo foi disposta em painéis rigidos (0,75 x 1,50 m), confeccionados em MDF de 3 mm.
com impressao em adesivo, pendurados por fios de nylon transparente fixados na laje da
galeria. Essa solugdo j& era utilizada em outras exposi¢cdes da galeria, com resultados
positivos. Alternativamente, o visitante que iniciasse a visita pela Sala 2, via FAU-UnB
(Figura 10), encontraria inicialmente uma linha do tempo com informagdes biograficas e
histéricas sobre a FCB: projetos relevantes, documentos importantes € marcos institucionais.
Para quem seguia o percurso tradicional, essa linha do tempo funcionava como sintese e

encerramento da exposi¢ao.
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Figura 10. Acesso pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, com painel “Linha do T;rripéi’ a esquerda.
Foto: Joana Franga, 2024.

Em perspectiva, a feitura da expografia e da montagem da exposi¢do, com envolvimento de
docentes e discentes de graduacdo e pos-graduagdo, fomentou o repertorio técnico daqueles
envolvidos (Figura 11). Assim, a curadoria transpassou sua missao central, impulsionando a
apreensao e ampliando saberes das pesquisas ancoradas no Acervo. De modo impactante, em
um tempo exiguo, exigiu da equipe uma imersdo coletiva nos documentos, acelerando o
processo de compreensdo do Acervo e abrindo novas questdes e nuances de pesquisas que
ndo haviam sido mapeadas antes de “Acervos de Urbanismo: Coimbra Bueno e Joaquim

Guedes”.

; 'x“ "
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Figura 11. Montagem da exposicdo por discentes e docentes do LUPA/FAU-UnB. Foto: LUPA, 2024.
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Descolonizar Acervos: o painel das Trabalhadoras e Trabalhadores da

Coimbra Bueno e Cia. Ltda. e algumas palavras finais

O Painel “Trabalhadoras e Trabalhadores” (Figuras 12 e 13) surgiu a partir das fichas
funcionais encontradas no Acervo Abelardo Coimbra Bueno, na cole¢ao dedicada a empresa.
Ao trazer a luz os nomes, datas de nascimento e cargos ocupados por estas personagens,
reposicionou-se o entendimento sobre os atores envolvidos nos 80 anos de existéncia da
Coimbra Bueno e, portanto, iniciou-se um processo de descolonizar a durea mitica atrelada
aos engenheiros e suas obras. Muitas vezes apagados por narrativas hegemonicas, ao retirar
estes operarios do anonimato garantiu-se sua presenca efetiva na histoéria da empresa. Sao 949
registros trabalhistas encontrados que, além dos dados j4 mencionados, trazem a cidade natal,

filiacdo, endere¢o de moradia e, em grande parte, uma foto 3x4.

Sao 900 e tantos rostos, dos quais destacam-se apenas 26 mulheres. Destas, apenas uma
mulher, Giselda Carlos Godinho, ocupava cargo de engenheira-arquiteta. Género a parte,
outra constatacdo feita ¢ relacionada a raca. Muitos dos cargos de maior hierarquia como
engenheiros, desenhistas e projetistas foram ocupados por homens brancos, sendo vérios
estrangeiros. J4 a maioria de serventes e pedreiros eram negros, com sobrenomes
aportuguesados. Encontrou-se, ainda, varios meninos menores de 18 anos, cuja vida laboral
foi assumida ainda na adolescéncia. As fichas foram expostas a fim de compartilhar com o
publico visitante as trabalhadoras e os trabalhadores da Coimbra Bueno, ndo mais
invisibilizados.

. 1 i _' h

Figura 12. Painel “Trabalhadoras e Trabalhadores”, Figura 13. Detalhe das fichas de empregados da
em destaque na exposi¢do. Foto: Joana Franca, 2024. Coimbra Bueno e Cia. Ltda. Foto: Joana Franga,

2024.
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De modo geral, os excertos aqui colocados ressaltam que a constituicdo de acervos e arquivos
ndo ¢ um processo neutro, mas intrinsecamente politico, refletindo e, por vezes, perpetuando
as desigualdades de poder existentes na sociedade. A decisdo sobre o arquivalizar ¢ uma
escolha consciente ou inconsciente, determinada por fatores sociais e culturais, e esta
frequentemente nas maos de quem detém o poder de decidir o que tem valor histérico e
cultural. Essa capacidade de arquivalizar ndo ¢ equitativamente distribuida, excluindo
frequentemente as “maiorias nao-produtoras de arquivos” e as narrativas dos “vencidos”. Os
arquivos sdo reconhecidos, nesse sentido, ndo apenas como guardides da memoria, mas
também como instrumentos centrais na producao e reproducdo do colonialismo e do poder
estatal.

Diante dessa realidade, a ideia de descolonizar os arquivos emerge como um desafio crucial,
propondo ir além da simples inclusdo ou representacdo liberal. Assim, uma pratica
arquivistica decolonial exige uma abordagem radical, comprometida com a transformacao
social e a desconstru¢do de estruturas de opressdo, buscando compreender os fendmenos
sociais em sua raiz estrutural, como feito pelos curadores na exposicdo “Acervos de
Urbanismo” e o painel “Trabalhadoras e Trabalhadores”. Nao somente nesta parte, mas tal
exposi¢ao tangibiliza muitos desses conceitos, demonstrando ser mais do que uma simples
mostra de documentos; ela se configurou como uma agdo de arquivalizar e, notavelmente, de

descolonizar o acervo.

Portanto, a preservacdo e, sobretudo, a exposi¢cdo por acervos de Arquitetura ¢ Urbanismo —
valendo-se de diversas midias e estratégias expositivas, as quais articulam rigor documental e
experiéncia sensorial — mostram-se fundamentais ndo s6 para a conservagao da memoria e do
patrimdnio cultural, mas também como campo ativo de producdo de conhecimento critico,
memoria e cidadania. A experiéncia narrada demonstra que, ao abordar os acervos e arquivos
com uma perspectiva critica e engajada na transformagdo social, ¢ possivel ressignificar as
narrativas historicas e utilizar esses espagos e processos como ferramentas de aprendizagem e

instrumentos para questionar o passado arquivado e projetar futuros alternativos.
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